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INTRODUCCION

Cuando este documento vea la luz habra centros educativos que ya dispongan
de un Programa de Educacion para la Convivencia consolidado, otros que se
hayan sumado al Plan "Andalucia, Escuela de Paz", otros que estén
reflexionando sobre qué hacer. Estos apuntes son una aportacion mas para
ayudar a que cada centro disefie un Programa de Educacion para la
Convivencia que responda a sus necesidades. Esta pensado desde la dptica
de ayudar en ambientes educativos culturalmente diversos, cada vez mas
frecuentes. Todo ello en el marco regulador de la accion tutorial en general y
de la compensacion educativa en particular: Ley de Solidaridad, Decreto
167/2003 y Plan Andaluz de Educacion de Inmigrantes.

Porque, al final del proceso, ¢a doénde queremos llegar? Parece razonable que
al final de la educacioén obligatoria cada alumno/a debiera tener las estrategias
suficientes para ser un ciudadano/a democratico/a en condiciones de convivir
en un contexto social cambiante y cada vez mas multicultural.

Aungue es comun el uso de un tacto exquisito cuando se habla de convivencia
ligada a la diversidad cultural (dificultades para la misma) lo cierto es que no
nos deberia preocupar siempre gque estuviéramos dispuestos a pensar sobre
las causas, a abordarlas desde el dialogo y a utilizar las posibles dificultades y
conflictos para, desde el intercambio, construir una sociedad mas plural, rica
en matices, mas rica en diversidad. Asi Besalu X., expone:

“El conflicto es un elemento comuln e inevitable en todas las organizaciones y, por tanto,
también en nuestros centros, ya que esta generado por las propias relaciones entre las
personas. Por ello no es posible orientar nuestra organizaciéon escolar intentando evitar los
conflictos; al contrario, hay que idear sistemas de resolucién de conflictos que hagan de
éstos un instrumento de aprendizaje mas y que sirva para regular la convivencia cotidiana”

Segun el Colectivo Amani (2004), los elementos que pueden hacer conflictiva la
realidad multicultural son los siguientes:

“* Se encuentran en un mMismo espacio personas y grupos que se desconocen o el
conocimiento que tienen entre si es muy estereotipado y sesgado.

* Confluyen diferentes culturas, es decir personas con diferentes modos de entenderla realidad
y relacionarse con ella. Diferentes simbolos y codigos que hacen que la comunicacién se
establezca desde distintos parametros. No existen a priori canales de comunicacién comunes
ya que cada grupo tiene el suyo propio.

* Grupos con necesidades comunes, en lugar de unirse para conseguirlas, compiten por ellas:
recursos econdmicos, medios de subsistencia, etcétera. Con frecuencia, el desconocimiento y
la falta de comunicacion haran que estos grupos se vean los unos, a los otros en términos
competitivos y perciban sus objetivos como incompatibles.

* Se encuentran grupos de personas con distinto poder y diferentes oportunidades de acceso a
éste. Esto significa que en la lucha por la identidad y los recursos no van a competir en
igualdad de condiciones y que los codigos y simbolos de comunicacion van a ser impuestos
por la parte mas fuerte.” (pg 49)



Partimos de que muchas de las dificultades presentes estan en relacién con la
falta de autoconocimiento (ligado al, entre otras facetas, hecho migratorio),
desconocimiento del otro (cuando no un falso conocimiento ligado a
estereotipos y prejuicios), falta de equilibrio entre absolutismo y relativismo
cultural y finalmente, en especial ligado al ultimo punto mencionado, un déficit
de consideracion de la Declaracion Universal de los Derechos Humanos como
marco comun de referencia para una convivencia armonica posible.

FDEZ. ENGUITA, MARIANO, hablando de escuela, -cultura y ciudadania,
sefala que:

"El papel de la escuela es sostener las instituciones, las normas, los significados y los
valores comunes a toda la sociedad, asi como ensefiar a todos a conocer y respetar
las formas de vida y las creencias gue no les son propios, en particular las de aquellos
con los que conviven bajo un mismo techo politico. O sea: laicidad e interculturalidad.
Laicidad entendida no en su sentido mas estrecho (el que le otorga el DRAE:
independencia de cualquier organizacion o confesién religiosa), sino en el mas amplio
y primigenio, el correspondiente a su raiz griega : lo comun a todo el pueblo, en
contraposicion a los valores particularistas —sean del tipo que sean— de cualquier
seccion del mismo. Interculturalidad entendida como el reconocimiento de la
interaccion e influencia mutua, de hecho, de las distintas culturas, y como un propdsito
de comprension y dialogo."

Por todo ello proponemos tres bloques de actividades que consideramos son
de facil incardinacion en el curriculum ordinario y que pueden prevenir desde el
dia a dia del aula situaciones indeseables nacidas del prejuicio, el
desconocimiento y la falta de estrategias personales. Aunque cada equipo
educativo tome las decisiones mas convenientes para su alumnado, hemos
realizado la siguiente seleccion:

° [} ] # $ #
OBJETIVOS
1. Favorecer el conocimiento de todas las culturas presentes en el aula

por parte de todo el alumnado.

2. Potenciar la reflexion sobre nuestra propia historia migratoria.
3. Ofrecer estrategias para abordar los conflictos desde un enfoque
constructivo.



ot g asme "OC (%) )
%I% L, IS%" $%U(& (& #IG ' (#(



/ 0o 1

www.xtec.es/recursos/cultura/contes/fatima /present.htm

# 18% "%# () . (2) 3



%&

%



%

%

%

%

%



% *

56 $

QO =

574

50 Dl .

%

%

83

%

%'k

%



%

%

(L}
©+

5
- &
""Faltan estrellas en el cielo,
agua en el mar,
y plumaje a la perdiz".
3
6

59 : D&




SVES

95

SHH

%

8 5

73

%

%

3

10



1 %

7< " % 8

hr< 8

pr< - 8

57 8

57 $ % / 0] 8

hi< * 1 8

hi< -~ 4 0] 8

5 - - 7 %

57< |} - 8
YA 8
57<< " 0]

57. - 8

" $



01

01

50

501

501

12



%

71

($

0oJ

_P

r*

> 3>

13



%

$
»)
Sl A, PLO PER SoL
LA, TELS AL ZEL
b AR A = Ol
e #
$
0] $
8 ™ ./
%0 1
2 #
Sl e st .
I F L %1 N R
%
W F _ L?‘ o
- %
- : .F ¥ _;. ‘T ¥ _:1 }
&

<+



7C

%

o
> %0
>
%
$
&
%
"D

%&

%

80
%

%

*)3 _

%

)4

15



%
53

53

53

>3 %

%
ES$

o

%

%

%

%

%

6 A

F %

16



=5

T’zh mSuLA

'-’fﬁf:i'f:

£
{\M
,E.o
335 (
CC:}Q.

o A
:
N
RN
/\/E D
S8
:
i
i

) LATAP, T
Y'\"
RLERS
i
%& ) 3
$ n
% 1
+ )
6 $ T 0
- $
#

i< " % : $

17



%

%

7%

%

%

%

18



o7 N\ &

N /A
> 4

ST




5
% %
6 [ 4
2 5
3 +
+6
+
0
0

8/

%

20



e LI
n?ﬂ

21



<<

22



7

%

%

%

%

%

%

%

%

%

%

23



Vamos a investigar
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Encuesta sobre el origen de la familia

¢, Quienes de estas personas han nacido fuera de gateblo/Almeria/Andalucia?

I:' EL PADRE I:'LA MADRE
I:' EL ABUELO PATERNO I:'EL ABUELO MATERNO
|:| LA ABUELA MATERNA I:'LA ABUELA PATERNA

¢,De que Comunidad Autdbnoma/provincia/pueblo proceden estos familiares
nacidos fuera de aqui?

EL PADRE. ...ttt ettt et et e e s
LA MADRE . ...ttt e oo oo oot e ettt ettt ettt bbb oo oo e e e e e e e e et et et eeeebbabbbetnnbananaaan
EL ABUELO PATERNO . ... .ttt ettt e e e e et e e e e e e e s e s aebn b e e eeeas
EL ABUELO MATERNO. ...ttt s e e e e e e e e e et e e e e e e eebbebbbbbeannsanannan
LA ABUELA PATERNA o ettt ettt ettt s s e e e e e e e e e eeeeeeeeennnnnnnrnnes
LA ABUELA MATERN A oottt et e et e ettt e e e e e e e e e e neeeeeeeeees
Por que emigraron?

EL PADRE. ...ttt ettt et e e e e e e n e s
LA MADRE . ...ttt e oo oot et ettt e ettt bbb oo e e e e e e e e e e e et et et eeeebbbbebebnnbanabaaan
EL ABUELO PATERNO ... ..ttt ettt e e e e et e e e e e e e e e e b e eeeas
EL ABUELO MATERNO. ...ttt s e e e e e e e e e e e et e e e e e e eebbbbbbbbeannsnnannas
LA ABUELA PATERNA ettt oottt ettt bttt s e e e s e e e e e e e e e e aaeeeeeeeasssennrnnes
LA ABUELA MATERN A oottt ettt e e ettt e e e e e e e e n e e e e e e eeenenes

Por que se instalaron aqui?
EL PADRE . ...ttt ettt ettt e et e et e oo e e e et e e h e e e e be e e e be e e eeaaetaeeaatbe e e tbe e et beeeaareeetaeeearraaans
N N I = TSR

EL ABUELO PATERNO ... ..ttt e e e e e e e s
EL ABUELO MATERNO ... ..ttt e e e e e s e e s e nnne e e e s nneee e e e

LA ABUELA PATERNA . ...
LA ABUELA MATERNA . ..ottt e s e e e e s e e e e e e e e e na e
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MOVIMIENTO POR LA PAZ EL DESARME Y LA LIBERTAD EN ANDALUCIA. (1999) Cuentos del mundo, los pueblos
construyen la paz. Consejeria de Gobernacién. J. Andalucia. Sevilla
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1. TITULO: CUALIDADES POSITIVAS(*)
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Los resultados se expondran en la pizarra y al final cada uno expresara co6mo
se ha sentido.
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3. Titulo: FERNANDO ESTA MOLESTANDO(*)
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9
" Mirad el nifio del dibujo, es Fernando, es fuerte y alto y comprende bien los
temas de clase y no tiene dificultades especiales para estudiar, pero no le
gusta y, en vez de eso, se distrae haciendo cosas que a algunos nifios le
molestan. Juega bien al fatbol y seria capaz de hacer buen papel en clase,
pero molesta tanto que algunos nifios de la clase desearian que él no
estuviera. Ahora ha habido un gran alboroto en clase y se le ha echado la
culpa a él, amenazandolo de expulsion. Algunos nifios le defienden diciendo
gue no ha tenido toda la culpa, pero otros no piensan hacer nada para
ayudarle." (Aqui deben ponerse en el punto de vista del nifio y argumentar
diversas razones).
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4. Titulo: COMO SOY (*)
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¢, Cudles han sido tos diferentes finales que han salido? ¢En qué nos hacen
pensar estos diferentes finales? ¢Por qué sucede esta historia y otras pare-
cidas? ¢Como influyen las imagenes que tenemos de otras personas en
nuestras relaciones con ellas? ¢Qué podemos hacer para acercamos a las
personas sin prejuicios?
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Entonces aquel negro..."iba a gritar "jal ladron!", cuando, ojeando a su
alrededor ve su bolso colgado de una silla dos mesas mas atras de donde
estaba ella, y sobre la mesa una bandeja con un tazén de caldo ya frio.
Inmediatamente se da cuenta de lo sucedido. No ha sido el africano el que ha
comido su sopa, ha sido ella quien, equivocandose de mesa, como gran sefiora

ha comido a costa del africano.
AMANI(2004)
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Andrés Cabrera Lépez.

(*)Las siguientes lineas, dirigidas a facilitar el uso del cine con
finalidades educativas, son un extracto de un trabajo mas amplio
incluido en una de las investigaciones recientes llevadas a cabo por
el Grupo de Investigacion de la Universidad de Almeria
(Humanidades) HUM-665

EN CUANTO A LA PELICULA PROPUESTA, PROGRAMARLA
PREFERENTEMENTE EN EL SEGUNDO CICLO DE LA ESO Y AL

41



FINAL DE LA PROGRAMACION DE EDUCACION
INTERCULTURAL (TERCER TRIMESTRE)
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" (...) Podriamos asegurar que el cine es unoslekdios de comunicacién con un mayor potencia par
convertirse en un arte intercultural, tal vez pergs una de las formas de expresion que utiliza un
lenguaje mas internacionds cierto que podemos hablar mlaralidad en el cine (aunque tengamos en
cuenta toda la diversidad que conlleva implicita &smino) y por eso no es extrafio que nos refisam
cines locales, regionales, nacionales o internatésn en definitiva estamos hablamos de cines
multiculturales.

(...). Una sala de exhibicién acoge (o al menos pitparada y pensada para acoger) a represerdantes
todas las culturas, que podran mezclarse, intexadty aunque conviene recordar al respecto que esta
interaccién sera tanto mas profunda o variada cdifeventes sean las personas que intervengan en el
debate propuesto, porque cada individuo tiene wupareencia sobre la cultura, al menos sobre “su”
cultura, o sobre las “culturas extranjeras”.

(...) El cine se convierte endala de encuentrde conceptos tan variados como los del propiouigjeg y

tan diferentes como los culturales. En uno u agrdido el cine es el arte del encuentro, un entemel

gue convergen las diferencias conceptuales, a#ssb linglisticas de las diferentes culturas. righitie

de esa forma, el cine es un entorno intercultusal $p pareceria mas a las formas de comunicac&n qu
permiten la musica o la pintura, que a la que pertaipropia literatura, ya que tal vez la trabaridhtica
supone una dificultad mucho mayor en esta Ultanagomparacion con los elementos que conforman un
cuadro o una pieza musical, porque éstos traspasimente las culturas y sus diferencias.

(...) Podriamos hablar de gime intercultura) entendido como una nueva forma de lectura del ¢s
facil estudiar el cine como medio de comunicac@mo espectaculo, como industria 0 como realidad
social; pero también es posible abordar su estdéi®de otra de sus perspectivas: la dimension
intercultural. Entendemos elne interculturalcomo el que engloba producciones cinematografjcas
portan entre su informacién audiovisual (en toda)dension) valores sociales y artisticos, y erddda
trasmision de la cultura de un pais o territorio eralquiera de sus formas es uno de los fines
primordiales. Este cine, lleno de valores culesaltécnicos y artisticos también persigue mejerar
conocimiento y las formas de comunicacion entrediferentes culturas. Pero desde un punto de vista
comunicativo hay que tener en cuenta que en éluemt multitud de elementos que intervienen de
forma conjunta en el proceso de la comunicaciondiedctor del filme, el espectador, el mensaje
protegido por el argumento del relato, el modo e es comprendido ese mensaje, el contexto ereel qu
se desarrolla y en el que cobran significado mudkedas acciones propuestas, ademas del canahgsel
que posibldeed-bacldel receptor o espectador, es decir la respusstiactiva.”
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"El cine esta presente en nuestra vida cotidiarmmiueho lo que podemos aprender de él. Su
relacién con la vida es evidente, son muchas lHsues historicas, biograficas, cientificas,
policiacas... que estan basadas en hechos redtes, @s de aventuras y ciencia - ficcion,
juegan con nuestra imaginacion y nos trasladan radosufantasticos en los que la ficcion y la
realidad muchas veces se confunden. La literaiema tuna enorme conexion con el cine, son
multiples las novelas de diverso tipo que se hawatlo al cine. El cine, en cierto modo, nos
muestra como hemos sido, como somos y como pombie seremos. Podemos aprender
muchas cosas a través del cine y puede ser ungsaderedio para que nuestros alumnos se
vean a si mismos, conozcan la realidad que nosargdmalicen las posibilidades que ellos
tienen de contribuir a que la misma se mantengaj@eaa hagamos cambiar adoptando otras
actitudes, habitos, conductas (...)
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"Introducir el cine en el ambito educativo para afab con los profesores, padres y
alumnos en el andlisis de la realidad, concierazarca de los problemas que acucian al
hombre, ayudarles a adoptar una postura responsalite los mismos y formarles en
aquellos valores que consideramos deben integrsuienidas.

"Sensibilizar y trabajar, partiendo del argumeteda pelicula, aspectos como el de la
autoestima, las habilidades sociales y la tomaetisidnes. Ayudar a los profesores,
padres y alumnos a tomar conciencia de la impdganee tienen estos temas en sus
vidas y darles pautas para que trabajen en suniestb como personas y
profesionales".

Iniciar al alumno en el andlisis del lenguaje ciatografico proporcionandole
informacién y formacion sobre aspectos técnicdsstanos y narrativos en los que debe
focalizar su atencion”. Albadalejo Nicolas, J1.997)
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Nota. Este cuestionario se entregara al alumno/a antes de la pelicula. Se permitira la toma de notas durante la misma.
Después de la proyeccién se completaran las respuestas trabajando en grupo heterogéneo por sexo, nacionalidad, etc.
Se llevaran a la clase los materiales minimos para garantizar la basqueda eficaz de las respuestas: mapas, Atlas, libros

de texto y consulta, etc. Un portavoz de cada grupo expondré las respuestas a la clase y se animara al debate sobre
las mismas.
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1 Racismo

ADIOS MUCHACHOSAuU revoir les enfants;
Auf wiedersehen

kinder). 104 min.

Francia, Alemania (Republica Federal) e Italia.
Louis Malle,

1987.

ADIVINA QUIEN VIENE ESTA NOCHE
(Guess who's coming

to dinner). 108 min.

Estados Unidos. Stanley Kramer, 1967.
EL DIARIO DE ANA FRANKThe diary of
Anne Frank). 170

min.

Estados Unidos. George Stevens, 1959.
GRITA LIBERTAQCry freedom). 158 min.
Reino Unido. Richard Attenborough, 1987.
Director de la segunda unidad: Peter Mac
Donald.

HIJOS DE UN MISMO DIO$Edges of the
Lord).

Estados Unidos. Yurek Bogayevicz, 2001.

2. Situacion de las minorias,inmigrantes,
refugiados...

EL TE DEL HAREN DE ARQUIMEDESe thé
au harem

d'Archimede). 110 min.

Francia. Mehdi Charef (1985).

LAS CARTAS DE ALQL96 min.

Espafia. Montxo Armendariz (1990).

LOS DERECHOS DE LOS REFUGIADOS SON

LOS DERECHOS

HUMANOS.

Madrid: ACNUR (1998). 1 videocasete (VHS)
9 min.: col. y

son.

LUCRECIA: UN VIAJE DE IDA Y VUELTA
Madrid: Televisién Espafiola (1992). 1
videocasete (VHS)

180 min.: col. y son.

MAKE A LITTLE A DIFFERENCE.

Madrid: ACNUR (1993). 1 videocasete (VHS)
13 min.: col. y

son.

Versién original inglesa con subtitulos en
espafiol.

MARROQUIES, ¢ UNA EMIGRACION
IMPARABLE?

Barcelona: Television Espafiola (1991).
(Betacam) 27 min.:

col. y son.

MOJADO POWERMojado power). 91 min.
México. Alfonso Arau (1980).

SI YO NO SOY TU ENEMIGO

Madrid: Equipo de Comunicacién Educativa
(ECOE) (1992).

1 videocasete (VHS) 18 min.: col. y son.
Incluye una guia didactica.

VISADO PARA UN SUENO

Madrid: Telemadrid (1991).1 videocasete
(VHS) 30 min.: col.

y son.

3. Solidaridad

ADIOS MUCHACHOSAuU revoir les enfants;
Auf wiedersehen

kinder). 104 min.

Francia, Alemania (Republica Federal) e Italia.
Louis Malle,

1987.

LA LISTA DE SCHINDLERSchindler's list).
195 min.

Estados Unidos. Steven Spielberg, 1993.
(Bélico-Racismo).

LA TREGUA(The truce; La treve; Atempause).
123 min.

Italia. Francesco Rosi, 1997.

LA VIDA ES BELLALa vita € bella).

Italia. Roberto Benigni, 1997.

LA VOZ DEL SILENCIO

Madrid: ACNUR (1994). 1 videocasete (VHS)
18 min.: col. y

son.

MEDICOS DEL MUNDO

Madrid: Médicos del Mundo (1995). 1
videocasete (VHS) 20

min.: col. y son.

4. Tolerancia

ADIOS MUCHACHOSAuU revoir les enfants;
Auf wiedersehen

kinder). 104 min.

Francia, Alemania (Republica Federal) e Italia.
Louis Malle,

1987.

ADIVINA QUIEN VIENE ESTA NOCHE
(Guess who's coming

to dinner). 108 min.

Estados Unidos. Stanley Kramer, 1967.
BAILANDO CON LOBO$Dancing with
wolves).

Estados Unidos. Kevin Costner, 1990.
DIFERENTE 102 min.

Espafia. Luis Maria Delgado, 1961.

EL COLOR PURPURAThe color purple). 154
min.

Estados Unidos. Steven Spielberg, 1984.
Director de la segunda unidad: Frank Marshall.
EL COMPROMIS(The arrangement). 127
min.

Elia Kazan, 1969.

EL MANANTIAL(The fountainhead).

Estados Unidos. King Vidor, 1949.
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EL PLANETA DE LOS SIMIO@lanet of the
Apes).

Estados Unidos. Franklin J. Schaffner, 1968.
EL TIEMPO DE LOS GITANO®om za
vesanje). 142 min.

Yugoslavia. Emir Kusturica, 1989.

EN EL FILO DE LA DUDAANd the band
played on). 141

min.

Estados Unidos. Roger Spottiswoode, 1993.
ENEMIGO MIiO(Enemy mine). 108 min.
Estados Unidos. Wolfgang Petersen, 1985.
Director de la segunda unidad: Hannes Nikel.
EUROPA, EUROPAEuropa, Europa). 112
min.

Francia. Agnieszka Holland, 1990.

FRESA Y CHOCOLATHZ10 min.

Cuba. Tomas Gutiérrez Alea y Juan Carlos
Tabio, 1993.

GERONIMO, UNA LEYENDAGeronimo. An
American

legend). 115 min.

Estados Unidos. Walter Hill, 1993.

Director de la segunda unidad: Allan Graf.
GRAND CANYONEI alma de la ciudad). 134
min.

Estados Unidos. Lawrence Kasdan, 1991.
GRITA LIBERTADQCry freedom). 158 min.
Reino Unido. Richard Attenborough, 1987.
Director de la segunda unidad: Peter Mac
Donald.

iHAZ LO QUE DEBASI(Do the right thing).
119 min.

Estados Unidos. Spike Lee, 1989.

LA BELLA Y LA BESTIfBeauty and the
Beast). 84 min.

Estados Unidos. Gary Trousdale y Kira Wise,
1991.

LA LISTA DE SCHINDLERSchindler's list).
195 min.

Estados Unidos. Steven Spielberg, 1993
(Bélico-Racismao).

LA MISION(The misién). 125 min.

Reino Unido. Roland Joffe, 1986.

LA MUERTE DE MIKEL 88 min.

Espafia. Imanol Uribe, 1984.

LA VIDA ES BELLALa vita € bella).

Italia. Roberto Benigni, 1997.

LAS CARTAS DE ALQW6 min.

Espafia. Montxo Armendariz (1990).

LOS CHICOS DEL BARRI@oys in the
hood). 112 min.

Estados Unidos. John Singleton, 1991.
LOS EMIGRANTE®Jtvandrarna). 159 min.
Estados Unidos. Jan Troell, 1972.

Ml GRAN BODA GRIEGAMYy big fat Greek
wedding). 97

min.

Estados Unidos. Zoel Zwick, 2002.

MISSISSIPPI MASALMississippi Masala).
118 min.

Mira Nair, 1991.

NINOS ROBADO@ adro di bambini; Les il
enfants volés).

114 min.

Italia. Gianni Amelio, 1992.

ORIENTE ES ORIENTEast is East).

Reino Unido. Damien Odonnell, 1999.
OTRO PAiSAnother country).

Reino Unido. Marek Kanievska, 1984.
PEQUENO GRAN HOMBR.ittle big man).
150 min.

Estados Unidos. Arthur Penn, 1970.
QUIERO SER COMO BECKHABend it like
Beckham).

115 min.

Reino Unido. Gurinder Chadna, 2002.
SALAAM BOMBAYSalaam Bombay). 114
min.

India. Mira Nair, 1988.

SHREK.

Estados Unidos. Andrew Adamson, 2001.
SOLDADO AZUL(Soldier blue). 112 min.
Estados Unidos. Ralph Nelson, 1970.
Director de la segunda unidad: Everett Creach.
SURCOSSurcos). 90 min.

Espafia. José Antonio Nieves Conde, 1951.
UN HOMBRE LLAMADO CABALLQ@A man
called horse).

114 min.

Estados Unidos. Elliot Silverstein, 1970.
Director de la segunda unidad: Yakima Canutt.
UN MUNDO APARTEA world apart). 113
min.

Reino Unido. Chris Menges, 1988.
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